Veți aminti de la capitolul că minorul relativ începe pe al -lea grad al scării majore corespunzătoare De exemplu, cheile lui G Major și E Minor sunt una față de cealaltă Secțiunea Lucruri avansate și împărtășește aceeași semnătură cheie (una ascuțită) Întrucât scara minoră naturală are aceleași note ca scala majoră G, derivarea triadelor de la scara minoră naturală ne -ar oferi aceleași triade disponibile în G major Cu toate acestea, derivarea triadei de la scările minore melodice sau armonice ne -ar oferi câteva opțiuni de triadă suplimentare - în special principalele T triadă în cheia minoră (adică, o triadă majoră în cheia e minoră) Așadar, înainte de a ne uita la următoarea piesă, să trecem în revistă triadele care sunt disponibile în scările minore G major și E Acum este un extras din Biserică de către Tchaikovsky, care se deplasează între cheile relative ale lui G major și E minor, folosind un amestec de triade de mai sus Pista ( : ) în Biserică (A l'Eglise), op , nr din album Pour Enfants (Album pentru copii) em в em d em Capitolul dincolo de acordurile diatonice Putem analiza progresia și mișcarea triadei între cheile minore majore și relative după cum urmează: Măsuri - : Piesa începe în cheia minoră relativă (E minor), trecând de la Triada minoră (i) la „Triada majoră (V) și din nou înapoi Triada minoră aparține atât scalei G majoră, cât și scării minore armonice, iar în această piesă acționează ca o coardă de legătură între cheile minore majore și relative Măsuri - : coarda minoră în măsura ne conduce în cheia lui G major în aceste măsuri, unde găsim următoarele acorduri: D Major (V), E Minor (VI), D Major (V), G Major (I), D Major (V) și E Minor (VI) Această ultimă triadă minoră ne conduce din nou în cheia relativă minoră Măsuri - : Acum ne-am întors în cheia E minor cu o triadă majoră (V) care duce la Triada minoră (i) în măsura Această triadă minoră ne conduce apoi la cheia lui G Major din nou, fiind urmat de o triadă majoră (V în G) Măsuri - : După triada majoră G (I în G), trecem apoi înapoi la cheia E minor (care se încheie cu progresia V-I Triad) Această secțiune folosește, de asemenea, unele coarde Slash: triada F#° inversată peste a treia (A), iar Triada EM a fost inversată pe a cincea (b) La următorul nostru exemplu care combină acordurile de la cheile minore majore și relative: Balada Beatles „Ieri”, scrisă de Paul McCartney Această melodie folosește câteva acorduri în patru părți și armonii de tip п- , astfel încât să putem privi mișcarea dintre cheile majore și minore dintr-un punct de vedere al key-momentan (similar cu modul în care am privit melodia Beatles „Aici , acolo și peste tot ”mai devreme în capitol) Această melodie este în cheia F Major, așa că vom fi în căutarea mișcării între tastele relative ale F Major și D Minor Secțiunea Lucruri avansate Deși majoritatea acordurilor utilizate în această melodie sunt diatonice pentru a fi majore (inclusiv diverse progrese II-V-I, ѵ-ѵ-і și IV-I), melodia trece prin alte chei de moment (în special minorul relativ) după cum urmează: Măsuri - , - , - : EM -A -DM este o progresie mixtă II-V-I care se încheie în D minor (minorul relativ) Rețineți accidentalele din melodie (BH și C#) în măsura - melodia din acest moment folosește o scară minoră melodică D Măsuri , , : DM - G este а II - V progresie în C major Măsuri - , - : EM -A -DM în pod este o altă evoluție mixtă п-і care se încheie în D minor Tonuri non-armonice În cele din urmă, vom explora utilizarea tonurilor non-armonice în unele piese cunoscute Un ton non-armonic este o notă melodie care pare să contrazică armonia în vigoare la acea vreme Acest lucru poate funcționa din mai multe motive: motivul melodic poate fi suficient de puternic pentru a contracara orice contradicții verticale care apar, iar/sau tonul non-armonic se poate rezolva puternic din nou în armonie (de obicei cu o jumătate de pas) Melodia poate avea, de asemenea, un model de ritm distinctiv (de exemplu, folosind anticipații) care apoi plutește peste (și nu este constrâns de) structura armonică a cântecului Primul nostru exemplu din această secțiune folosește suspensii în melodie Am văzut în capitolul că o coardă suspendată este una în care a treia a fost înlocuită cu o altă notă (cel mai de obicei a patra) Dacă vom folosi a patra în melodie pe o coardă majoră, acesta ar fi un ton non-armonic care, în mod normal, ar rezolva în mod normal a treia Acest lucru se întâmplă de două ori în standardul de jazz „Stella by Starlight” de Victor Young Capitolul dincolo de acordurile diatonice Observați în măsurile și că avem a patra în melodie peste o coardă majoră: EB peste coarda BBMAJ în măsura și BB peste coarda FMAJ în măsura Acestea sunt tonuri non-armonice care se rezolvă la a treia dintre fiecare coardă majoră pe Beat din aceste măsuri Aceste rezoluții, împreună cu puterea melodiei în ansamblu, permit urechii să accepte aceste tonuri non-armonice În continuare, vom analiza două exemple care folosesc tonuri de vecini cromatici Aceste tonuri non-armonice sunt cromatice (adică nu aparțin în interior) cheii piesei, sunt în mod normal așezate pe un ritm slab (sau o optimizare) și aproape întotdeauna se rezolvă într-un ton diatonic adiacent cu o jumătate de pas Revenind la lumea clasică, vom vedea acest concept la lucru în faimosul minuet al lui Beethoven în G Major Minuet în G major În măsura , observați AII și C? La ultima șaisprezece notă a fiecărei bătăi în partea de-nubl Acestea sunt tonuri de vecini cromatice, care duc înapoi la tonurile diatonice O idee similară apare în măsura , cu tonul cromatic AII care duce din nou la tonul diatonic (mișcarea FIL-G de mai jos este diatonică) Următorul este un simplu aranjament de pian al melodiei tradiționale „Down by the Riverside”, care folosește tonuri de vecini cromatice într -un mod similar Secțiunea Lucruri avansate F B , În măsura , observați C# și E la jumătatea drumului în partea de treble-clef Acestea sunt tonuri de vecini cromatice, care duc înapoi la tonurile diatonice D și F (în cadrul coardei majore ale BB) în următoarea măsură Aceeași idee se repetă în măsurile și și în măsura , vecinul cromatic tonifică GS și B = Rezolvați la A și C (în cadrul acordului F ) în măsura Pentru a încheia acest capitol, vom analiza versetul Melody în imnul grunge al lui Nirvana „Miroase a Leen Spirit” Acesta este un exemplu interesant de anticipații melodice repetate, oferind melodiei ceva dintr -o viață separată de structura armonică a cântecului Acest lucru permite melodia (care include unele tonuri ușoare non-armonice) să plutească peste modificările acordurilor Miroase a cuvinte de spirit pentru adolescenți de muzică de Kurt Coboin Krisl Novoselic ond Dove Grohl F Bl> A^ Di- F B^S a^ d^ f bb arson> d^s F BB A^ DT F © The End of Music, Primary Wave Tunes, MJ Muzică Weive ond Murky Siough Music bine! Pentru sfârșitul muzicii OND Primar Wave Tunes Conlrollnd Ond Adminimnd de EMI Virgin Songs, Inc Bine* pentru mj Doisprezece muzică contralată OND Adminluered de Songs of Universal, Inc Observați cum melodia este aproape întotdeauna anticipată (adică, aterizând o a opta notă înainte de) bate și în fiecare măsură Deși nu există note care să fie cromatice la cheie, există câteva note melodice care sunt tonuri non-armonice: de exemplu, EB pe acordurile BB Sunetul deschis al acestor coarde rădăcină al cincilea, împreună cu anticipațiile ritmice și personajul melodiei, au ajutat la această melodie unul dintre clasicii rock din toate timpurile din anii ’ ! Capitolul voci și forme ale structurii superioare Ce este înainte: • Triade cu structură superioară și acorduri de tăiere • acorduri de structură superioară în patru părți și acorduri de tăiere • Voice extinse duble- și „ - ” • Voice polichord Triade de structură superioară și acorduri de tăiere Stilurile contemporane necesită adesea utilizarea de voci ale structurii superioare Deci, celelalte nume de litere sunt alocate liniilor și spațiilor rămase ale personalului, potrivit alfabetului muzical De exemplu, următoarea notă de mai sus G de pe tastatură este A (așa cum ne „înfășurăm” până la începutul alfabetului) și, dacă priviți în diagrama din dreapta, a este a doua notă prezentată; Este următoarea notă care mută personalul de la g Este posibil să folosiți zicale mnemonice pentru a face cunoștință cu notele din Clef -ul Treble De exemplu, „notele de linie” din Clef-ul Treble (E-G-B-D-F) ar putea corespunde expresiei „Fiecare băiat bun face bine” De asemenea, „Notele de spațiu” (F-A-C-E) Speli cuvântul „față” În timp ce aceste mnemonice pot fi fim și la îndemână în etapele chiar și ale învățării, acestea nu sunt potrivite ca o modalitate pe termen lung de a învăța notele dacă sunteți serios despre muzică Este mult mai bine să dezvolți o tehnică relativă sau pozițională pentru a învăța notele de pe personal, combinată cu exerciții folosind carduri flash mai multe despre asta în scurt timp Până acum am avut de -a face doar notele de pe personalul corespunzător cheilor albe de pe tastatura pianului În continuare, vom vedea cum să notăm tastele negre Mai devreme în acest capitol am numit Black Keys cu un ascuțit (#) sau cu un apartament (B) De exemplu, cheia neagră dintre F și G ar putea fi numită fie F#, fie GK, acum vom vedea cum sunt notate aceste note pe personal Prima notă prezentată mai sus este F, iar următoarea notă este F# Observați că F# este încă în spațiul F, dar acum cu un semn ascuțit (і) la stânga În mod similar, urmând G, avem un GB, care este încă pe linia G, dar acum cu un semn plat (b) la stânga Secțiunea Teoria de bază Cleful de bas La următorul nostru clef, cleful de bas Acest clef este folosit pentru a nota muzică pentru pian și bas (precum și alte instrumente) Pentru muzica de pian, Cleful de bas este folosit pentru a reprezenta notele din porțiunea inferioară a Tastatură de pian (de la mijlocul C în jos) Acest clef este un fl Dacă aruncați o privire atentă asupra simbolului CLEF, veți observa că CLEF pare să fie atașat la a doua linie din partea de sus a personalului Acest clef vă spune că a doua linie de personal din partea de sus reprezintă F sub mijlocul c Odată ce știm asta, putem lucra apoi afară care nume de litere sunt alocate celorlalte linii și spații ale personalului Rețineți că a patra „notă de linie” din diagrama din stânga este F, deoarece aceasta este pe a doua linie din partea de sus a personalului (între cele două puncte din simbolul CLEF) Din nou, celelalte nume de litere sunt alocate liniilor și spațiilor rămase ale personalului conform alfabetului muzical Este posibil să folosiți Mnemonics pentru a face cunoștință și cu notele din Bass Clef De exemplu, „notele de linie” din Bass Clef (G-B-D-F-A) ar putea corespunde expresiei „Băieții buni se descurcă întotdeauna bine”, iar „Notele de spațiu” din Bass Clef (A-C-E-G) ar putea corespunde expresiei „Toate vacile mănâncă iarbă " Marele personal Fixați -vă centurile de siguranță Acum este timpul să vă alăturați CLEF -urilor treble și bas pentru a crea ceea ce este cunoscut sub numele de marele personal Acestea sunt coarde din trei sau patru părți care sunt construite dintr-un ton de acord (a treia, a cincea, a șaptea etc ) a coardei generale Aceasta este o metodă de voce foarte eficientă, nu în ultimul rând pentru că aceeași structură superioară poate fi utilizată în diferite acorduri generale diferite Mai întâi vom analiza utilizarea triadelor cu structură superioară, uneori denumite voci triad-over-root Se vor aplica diferite reguli în funcție de tipul general de acord (major, minor, dominant etc ) încercăm să creăm Iată care sunt vocalele de triadă-over-root utilizate frecvent pentru acorduri majore: Structurile superioare din partea de scripturi (triade în acest caz) sunt construite fiecare din diferite tonuri de acorduri ale coardei generale (de la rădăcină, a treia sau a cincea din C major în acest caz) Fiecare inversare a structurii superioare este prezentată în cleful trebil, în timp ce rădăcina coardei generale este prezentată în cleful de bas Există două simboluri de acorduri deasupra fiecărei măsuri Primul este un simbol al coardei cu slash cu triada structurii superioare la stânga slash-ului și rădăcina la dreapta Al doilea este simbolul compozit echivalent, care arată coarda generală creată prin plasarea structurii superioare peste rădăcină Vomele specifice prezentate pot fi analizate după cum urmează: • În prima măsură, construim o triadă majoră de la rădăcina coardei majore generale (c/c) Aceasta este o voce simplă de triadă-over-root și creează doar o coardă majoră de bază • În a doua măsură, construim o triadă minoră din a treia din coarda majoră generală (EM/C) Acest lucru creează o a șaptea majoritate în general • În a treia măsură, construim o triadă majoră din a cincea din coarda majoră generală (g/c) Aceasta creează o a noua coardă majoră cu o treime omisă În continuare, vom consulta vocalele de triade-over-root utilizate în mod obișnuit pentru acorduri dominante minore și suspendate Secțiunea Lucruri avansate pista ( : ) cm/c (= cm) eb/c (= cm ) f/g (= g sus orgll) Aceste voci pot fi analizate după cum urmează: • În prima măsură, construim o triadă minoră de la rădăcina coardei minore generale (cm/c) Aceasta este o voce simplă cu triad-over-root și creează doar o coardă minoră de bază • În a doua măsură, construim o triadă majoră din a treia din coarda minoră generală (EB/C) Acest lucru creează o a șaptea a șaptea coardă în general (Rețineți că EB este un al -lea minor deasupra rădăcinii lui C ) • În a treia măsură, construim o triadă majoră din a șaptea din coarda dominantă suspendată în general (F/G) Aceasta creează o a nouălea dominantă suspendată (de exemplu, a unsprezecea dominantă) ) Și acum ne vom uita la unele voci de triad-over-root pentru coarde majore inversate și minore, plasate peste a treia sau a cincea în bas Pista ( : ) Rețineți că termenul inversat aici se referă la aceste triade plasate pe a treia sau a cincea în bas (nu de faptul că triadele superioare pot fi inversate) Aceste voci pot fi analizate după cum urmează: • În prima măsură, triada majoră este plasată peste a treia sa în bas (c/e) • În a doua măsură, triada majoră este plasată pe a cincea sa în bas (c/g) • În a treia măsură, triada minoră este plasată peste a treia sa în bas (cm/eb) • În a patra măsură, triada minoră este plasată pe a cincea sa în bas (cm/g) Acestea sunt toate sunete comune în stilurile pop, rock și R&B contemporane Următoarea este o scurtă evoluție a acordurilor într-un stil ritmic pop/rock, folosind unele dintre aceste voci triad-over-root Pista ( : ) CMAJ DM G Capitolul Voice și forme ale structurii superioare Putem rezuma alegerile de voce în exemplul precedent după cum urmează: • În prima măsură, coarda CMAJ este exprimată prin construirea unei triade minore de la a treia (EM/C) • În a doua măsură (Beat ), coarda DM este exprimată prin construirea unei triade majore de la a treia (f/d) • În a doua măsură (Beat ), coarda GI este exprimată prin construirea unei triade majore din a șaptea (f/g) În exemplul precedent, toate triadele structurii superioare sunt în a doua inversare, ceea ce duce la o voce lină care conduce prin progresie Rețineți că am arătat doar simbolurile coardelor compuse (CMAJ , DM , GLL) deasupra personalului, care este cea mai tipică situație atunci când citiți dintr -un grafic Cu toate acestea, le putem traduce în simbolurile coardelor slash pentru a obține vocalele de triad-over-root necesare Deși veți vedea simbolurile coardelor compuse de cele mai multe ori, veți vedea în mod obișnuit simboluri de acorduri slash pentru acorduri majore și minore inversate (ca pe pista ), precum și atunci când o serie de triade este jucată pe o notă de bas repetată sau punct de pedală Acum este timpul să ne uităm la o muzică cunoscută care folosește armonia triad-over-root Poate unul dintre cele mai faimoase exemple este hitul rock din anii „Jump” de la Van Halen Introducerea sintetizatorului la această melodie folosește Severa! Acorduri de triad-over-root, în mare parte peste o notă de bas repetată de c a sari Putem analiza simbolurile și voci ale coardelor triad-over-root în „Jump” după cum urmează: Măsuri , : Coarda G/C este exprimată prin construirea unei triade majore din a cincea dintr -o coardă majoră C Măsuri , : coarda C este pur și simplu exprimată prin construirea unei triade majore de la rădăcina unei coarde majore C Măsuri , : coarda F/C este exprimată prin inversarea unei triade majore cu a cincea (C) în bas Măsura : Coarda C/F este exprimată prin construirea unei triade majore din a cincea din F F Acordul major, iar coarda GSUS este exprimată prin suspendarea triadei majore G, înlocuind a treia (b) cu a patra (C) Secțiunea Lucruri avansate Următorul este un extras din preludiul lui Chopin în C minor, care a fost folosit și ca introducere la „Ar putea fi magic” de Barry Manilow Aceasta folosește un amestec interesant de acorduri de triadă-over-root și în patru părți Audio \ piese і Din nou, nu am scrie în mod normal simboluri de acorduri pe o piesă de muzică clasică! Cu toate acestea, simbolurile ne ajută să vedem că acordurile din această piesă se încadrează în următoarele categorii: • acorduri de triad-over-root; • A șaptelea coarde dominante în patru părți: G , C , D (vezi Capitolul ); • acorduri dominante mai mari cu extensii/modificări superioare: G # , EBL , D , AB # (vezi Capitolul ); • A șaptelea coarde minore în patru părți folosind voci „ - ”: BM și AM (vezi Capitolul ); • acorduri minore add : FM (ADD ) (vezi Capitolul ) Putem analiza simbolurile și voci ale coardelor triad-over-root după cum urmează: Măsuri , , , , : coarda CM este exprimată pur și simplu prin construirea unei triade minore din rădăcină (cm/c) Măsura : Coarda FM este exprimată prin construirea unei triade majore de la a treia (AB/F) Măsuri , : acordurile AB și DB sunt exprimate pur și simplu prin construirea de triade majore din rădăcini (AB/AB, DB/DB) Măsuri , : coarda G este exprimată pur și simplu prin construirea unei triade majore din rădăcină (g/g) Capitolul Voice și forme ale structurii superioare Măsura : Coarda AB/C este exprimată prin inversarea unei triade majore AB peste a treia sa (C) la bas Acordul GM/BB este exprimat prin inversarea unei triade minore peste a treia sa (BB) în bas Măsura : Măsura : G/F implică o coardă G în patru părți peste al șaptelea în bas (Aceasta este adesea folosită ca parte a unei linii de bas descendente ) Coarda CM/EB este exprimată prin inversarea unei triade minore în a treia sa (EB) din bas Coarda G/B este exprimată prin inversarea unei triade majore peste a treia sa (b) în bas Acorduri de structură superioară în patru părți și acorduri de tăiere Acum este timpul să ne uităm la unele voci ale structurii superioare ale părții Faur Acestea sunt coarde în patru părți care sunt construite dintr-un ton de acord (a treia, a cincea, a șaptea etc ) a acordului general Iată care sunt voci în patru părți utilizate în patru părți, cu coarde-root pentru acorduri majore și minore: Rețineți că (la fel ca în cazul vocii triad-over-root) atât coarda slash, cât și simbolurile coardelor compuse sunt prezentate și sunt prezentate toate inversiunile structurilor superioare Vomele specifice pot fi analizate după cum urmează: • În prima măsură, construim o coardă minoră în patru părți din a treia din coarda majoră generală (EM /C) Aceasta creează o nouă coardă majoră • În a doua măsură, construim o coardă majoră din patru părți din a treia din acordul minor general (EBMAJ /C) Acest lucru creează o a noua coardă minoră (Rețineți că EB este un al -lea minor deasupra rădăcinii lui C ) În continuare, ne vom uita la o serie de voci din patru părți, cu coarde-root pentru acorduri dominante și suspendate dominante Acestea sunt toate sunete comune în stiluri R&B și jazz Bm ^ /g (= g ) fmaj b /g (= g ) dm /g (= g sus sau g ) fmaj /g (= g sus ) Pista ( : ) Aceste voci pot fi analizate după cum urmează: • În prima măsură, construim un al șaptelea minor, cu a cincea coardă din patru părți din a treia din coarda dominantă generală (BM B /G) Aceasta creează o nouă coardă dominantă Secțiunea Lucruri avansate În a doua măsură, construim un al șaptelea major, cu a cincea coardă în patru părți din a șaptea din coarda dominantă generală (FMAJ L> /G) Aceasta creează o a treisprezecea coardă dominantă În a treia măsură, construim o coardă minoră în patru părți din a cincea din coarda dominantă suspendată în general (DM /G) Aceasta creează o coardă dominantă (sau dominantă a unsprezecea dominantă) În a patra măsură, construim o coardă majoră din patru părți din a șaptea din coarda dominantă suspendată în general (FMAJ /G) Acest lucru creează o coardă dominantă suspendată a treisprezecea Următoarea este o scurtă evoluție a acordurilor într -un stil ritmic de jazz R&B/Sinooth, folosind unele dintre aceste voci Acest exemplu arată doar simbolurile coardelor compuse, pe care le putem traduce apoi în simboluri de acorduri slash pentru a obține voci necesare în patru părți, cu coarde-over-root Pista ( : ) CMAJ FMAJ G SUS Putem rezuma alegerile de voce în acest exemplu după cum urmează: • În prima măsură, coarda CMAJ este exprimată prin construirea unei coarde minore din patru părți din a treia (EM /C) • În a doua măsură (Beat ), coarda FMAJ este exprimată prin construirea unei coarde minore din patru părți din a treia (AM /F) • În a doua măsură (Beat ), coarda G SUS este exprimată prin construirea unei coarde majore din patru părți din al șaptelea (FMAJ /G) Acum vom vedea unele dintre aceste voci folosite în figura de la tastatură din popularul melodie Doobie Brothers „What A Fool Believes”, scris de Michael McDonald și Kenny Loggins Ce crede un prost ah sus a’ g? add d? f Michael McDonald și Kenny Loggins Capitolul Voice și forme ale structurii superioare Coardele din acest exemplu conțin un amestec de voci din patru părți, cu coarde-root și voci triad-over-root Această utilizare este tipică în stilurile pop/R&B contemporane mai avansate Măsura : Ab sus Coard este exprimat prin construirea unei coarde majore din patru părți din al șaptelea (GBMAJ /AB), ceea ce duce la acordul AB , care este exprimat prin construirea unui al șaptelea minor cu a cincea coardă în patru părți din patru părți din al treilea (CM B / AB) Acordul GBADD este exprimat cu al nouălea, al treilea și al cincilea acord (uneori denumit cluster) Acest lucru duce la o formă superioară a triadei AB care, momentan, o coardă AB , cu al șaptelea (GB) în bas Măsuri - : coarda DB/F este exprimată prin plasarea unei triade majore DB peste a treia (F) în bas Formele superioare rămase din măsura sunt auzite în contextul acestei coarde majore DB: triadele majore AB sunt construite din a cincea, iar clusterul cu trei note (repetat de la măsura ) este acum al cincilea, al șaselea și rădăcină de coarda Măsura : Coarda EBM este exprimată prin construirea unei triade majore de la a treia (GB/ EB) (Triada de trecere superioară C ° este derivată din modul EB Dorian) Ab sus Coarda este exprimată prin construirea unei triade majore din a șaptea (GB/AB) Acordul A ° este exprimat pur și simplu prin construirea unei a șaptea coardă diminuată de la rădăcină (A ° /A) 